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Abstract

Scopul articolului de față a constat în analizarea peisajului cultural din Valea Moldoviței într-o manieră interdisciplinară. Astfel, au putut fi identificate, direct din teren, o serie de particularități dar și discordanțe cu privire la situația actuală a peisajului cultural din zona studiată. Articolul este mai degrabă o diagnosticare  a situației actuale evitând să pledeze activ pentru ideea de conservare a peisajului, acesta fiind perceput mai degrabă ca un organsim viu. Departe de a fi o abordare exhaustivă, studiul aduce în final câteva remarci și sugestii referitoare la modul în care ar trebui gestionate anumite aspecte cu privire la dinamica peisajului.
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1. introducere
Spațiul rural este expresia efortului îndelungat al omului pentru a pune în serviciul său componentele fizico-geografice ale spațiului, ale naturii. Este un spațiu pe care omul l-a modelat în funcție de nevoile sale, pe care l-a creat prin munca sa și l-a umplut cu creațiile sale de natură antropică, fiind deci o adevărată „capodoperă rustică” a omului. Prin urmare, dezvoltarea rurală trebuie să fie îndreptată spre îmbunătățirea calității vieții populației care trăiește în spațiul rural dar mai ales spre păstrarea peisajului natural și cultural (Cândea, Bran et al. 2005, pp. 99 - 110). Peisajul cultural se remarcă astfel, ca o resursă importantă în cadrul economiei, așa cum este stipulat și în cadrul Convenţiei Europeane a Peisajului care definește peisajul ca resursă cu o valoare de piaţă disponibilă pentru activităţi economice majore, pentru turism, pentru amenajare. Cu scopul de a se evita tendinţa de degradare şi distrugere a peisajului cultural existent în numeroase zone rurale, se impune o abordare creativă și constantă a problemelor cu care acesta se confruntă în prezent. Importanța studierii peisajului cultural derivă tocmai din faptul că el constituie un factor economic cu o importanţă din ce în ce mai mare în cadrul procesului de dezvoltarea regională. De asemenea, peisajul cultural reprezintă o resursă vitală în susuținerea unui turism rural de calitate, elementele care intră în componența sa (edificiile religioase, monumentele, tradițiile, meșteșugurile, etc.) reprezentând obiectul principal al activității turistice.

Articolul de față reprezintă o cercetare interdisciplinară, cuprinzând analize de geografie, arhitectură, etnografie şi turism, cu privire la peisajul 
cultural din Valea Moldoviței, pentru care au fost utilizate ca metode științifice de bază, documentarea bibliografică (națională și internațională) și cercetarea directă pe teren. Alegerea acestei zone de studiu derivă din faptul că Valea Moldoviței este o zonă cu un potențial turistic diversificat, însă dezvoltarea turismului tinde să se facă într-o manieră dezorganizată fapt care pune în pericol însăși sursa care a făcut posibilă inserarea de activități turistice și anume, peisajul cultural. Articolul se dorește a fi o diagnosticare a situației actuale în ceea ce privește starea peisajului cultural moldovițean. Principalele obiective urmărite sunt: definirea conceptului de peisaj cultural, identificarea elementelor generale și specifice a peisajului cultural din zona studiată, identificarea elementelor alogene, nespecifice zonei cu impact vizual negativ și propunerea unor soluții de remediere a problemelor găsite.  
2. Peisajul cultural și rolul său în cadrul turismului rural

2. 1. Peisajul cultural – delimitare conceptuală

Folosit pentru prima dată de către pictorii renascentiști pentru a deosebi tablourile ce înfățișau portrete de cele ce urmăreau redarea naturii, peisajul a devenit un concept disputat de mai multe domenii existând, în prezent, trei discipline științifice care îl au ca obiect de studiu: ecologia peisajului, arhitectura peisajului și geografia peisajului. Utilizat atât de pictori, arhitecți, economiști, istorici, geografi și alții, peisajul a căpătat sensuri conform specialității fiecăruia, făcând astfel imposibilă orice încercare de definire riguroasă a conceptului. I. Zăvoianu şi M. Alexandrescu (1994, p. 79) subliniază însă rolul deosebit de important al geografului în studierea peisajului menţionând că „dintre toţi specialiştii, numai geograful analizează peisajul în mod ştiinţific, ca rezultat al unui complex de factori fizico-geografici şi economico-geografici căutând să lămurească relaţiile de interdependenţă dintre componentele sale, să-i desprindă individualitatea şi atributele sale fundamentale, obiective şi permanente”. Astfel, peisajul beneficiază de o triplă analiză: a elementelor naturale, a celor antropice dar și a proceselor care le guvernează. Din perspectiva lui Mac (1990, p. 9) peisajul, pentru a fi înțeles, trebuie abordat pe două fronturi, mai întâi superficial, prin simțuri, și apoi aprofundat, prin analiză critică, afirmând că peisajul geografic este „un tot ce se dezvăluie cu ajutorul simţurilor (percepţie geografică). Dacă dorim să-l cunoaştem atunci se impune dezvăluirea tuturor părţilor şi relaţiilor cauzale instituite în acest complex viu”. L. Drăguţ (2000, p. 14) vine însă cu o abordare mult mai ancorată în realitatea de astăzi definind peisajul ca „o structură spaţială exprimată printr-o fizionomie proprie, individualizată ca urmare a interacţiunii factorilor abiotici, biotici şi antropici, care este valorificată în mod diferenţiat în funcţie de modul în care este percepută”. Definiția atrage astfel atenția asupra faptului că peisajul poate fi valorificat, în funcție de necesitățile, dorințele și motivațiile implicate. Nu este de mirare așadar utilizarea din ce în ce mai frecventă a termenului în situaţiile cele mai diferite precum peisaj mediatic, peisaj publicistic, peisaj politic, peisaj tehnologic, peisaj monden, peisaj turistic etc.
 În același an, (2000), a avut loc Convenția Europeană a Peisajului care reprezintă actul oficial de recunoaștere internațională a importanței peisajului. S-a creat astfel cadrul cooperării europene în acest domeniu fiind primul şi singurul tratat internaţional consacrat peisajului. În România, convenţia a fost ratificată prin Legea nr. 451 din 8 iulie 2002 (publicată în Monitorul Oficial, partea I, nr. 536 din 23 iulie 2002). Principalul ei scop constă în promovarea protecţiei, gestiunii şi amenăjarii peisajelor europene, recunoscând totodată importanța culturală a peisajelor, fiind definite ,,patrimoniu comun al Europei”. 

Peisajul cultural a luat naștere ca urmare a intervenției antropice asupra peisajului natural, intervenție apărută din nevoia umană de satisfacere a nevoilor de bază, urmată apoi de un proces continuu de transformare și adaptare a locului prin diferite raportări la situațiile particulare care au caracterizat, în anumite momente, viața unei comunități (creștere demografică, convingerile religioase, exprimare artistică, avansul tehnologic etc). Toate aceste intervenții au lăsat de-a lungul timpului urme de civilizaţie şi cultură, prin cultură înțelegându-se „toate lucrările (operele) cognitive, afective, voliţionare, desfăşurate de oameni, sau create” (Herseni, 1980, p. 7). Interesantă și profundă este abordarea lui Burggraaff şi Kleefeld (1998, citat în Crăciun, 2012, p. 4), care au realizat o analiză a peisajului cultural la nivel micro (regional și comunal) reușind astfel să individualizeze ca unitate peisagistică importantă cultop-ul. Definit ca un termen care reunește în teritoriu o serie de elemente legate de aceeaşi geneză și care s-a păstrat în peisajul prezent, cultop-urile pot fi de două tipuri, funcționale și relicte, ambele regăsindu-se în teritoriul studiat (ex. cultop funcţional - mănăstirea Moldovița, sec. XVI, cultop relict - ruinele vechii mănăstiri, sec. XV). 

Majoritatea încercărilor de definire a peisajului cultural au însă în comun elementul temporal – peisajul cultural fiind văzut ca un păstrător al valorilor tradiționale și prin urmare, necesită o atenție deosebită în a-l proteja și conserva pentru generațiile viitoare. Simon Bell (1993) și Marcucci (2000) atrag atenția asupra importanței identificării contextului cultural din care un anumit peisaj face parte, înțelegerea proceselor care l-au creat și cunoașterea în detaliu a schimbărilor care l-au marcat creând baza necesară luării deciziilor privind viitorul peisajului. Cu toate acestea Antrop (2005) punctează într-un mod foarte obiectiv faptul că valorile trecutului trebuie integrate în cerinţele şi necesităţile viitoare ale societăţii și că acțiunile de protejare a peisajului nu trebuie să stopeze progresul.

2. 2. Peisajul cultural și turismul rural
Din punct de vedere al turismului, peisajul cultural reprezintă una din atracțiile principale, fie că este vorba de cel prezent în mediul rural fie în cel urban. Peisajul cultural rural este însă, cu atât mai atractiv, întrucât suprinde dovezi ale interacțiunii umane încă de la începuturile manifestării ei (față de cel urban, unde deja manifestările sunt puse pe seama unui nivel tehnologic și cultural ceva mai avansat). Nu este așadar de mirare de ce principalii turiști care caută destinații de vacanță din mediul rural, provin din mediul urban, tendinţă pe care unii autori o plasează chiar din perioada antică.

La început de neînțeles, apoi greu acceptat – dat fiind lipsa sa de prestigiu – turismul rural s-a impus încet dar consecvent, în special pe piețele turistice din țările dezvoltate economic, țări puternic industrializate și cu un grad de urbanizare ridicat. Astăzi, acest tip de turism este din ce în ce mai apreciat și solicitat de oamenii care trăiesc și muncesc în condiții tot mai stresante. Nefiind decretat drept un produs care eradichează stresul, turismul rural reprezintă totuși o posibilitate de reînroarcere la natură, la tot ceea ce este pur, nealterat și curat. O reîntoarcere spre origini oricând plăcută (Nistoreanu, 1999, p. 11). Până acum două secole, activităţile de recreere în zonele rurale erau în cea mai mare parte intim legate de caracterul rural al aşezării în sine și erau în principal motivate de dorinţa de relaxare având  un caracter pasiv, nostalgic, tradiţional, non-competitiv (Butler et al, 1998). În anii 1970, turismul rural era perceput mai degrabă ca “soft” şi “green”  aşa explicându-se şi interesul crescut în promovarea de activităţi în armonie cu zonele rurale precum plimbările şi drumeţiile. La această mişcare ecologică şi mai târziu eco-turistică s-a adăugat, către finalul anilor 1980, şi o substanţială componentă culturală. Această componentă s-a manifestat mai ales prin proliferarea festivalurilor rurale şi a intinerariilor culturale care făceau legătura între diferite atracţii precum mici muzee sau ateliere meşteşugăreşti. Satul nu mai este văzut doar ca o oază de linişte sau ca o posibilitate de schimbare a decorului ci oferă şansa descoperirii unor bogăţii culturale ignorate până nu de mult, participării la diferite tipuri de activităţi culturale, devenind astfel un mijloc de experimentare directă a modului de viaţă rural (Dewailly, 1998). Pe scurt, se observă o dorință de transpunere în trecut, de reîntoarcere la origini, de căutare și redescoperire a unor valori tradiționale, păstrate sub diferite forme în viața satului, dar atât de ușor accesibile prin intermediul „banalului” peisaj, expresie a durabillității și echilibrului între om și natură. 

Dewailly, J.,M., (1989), susţine că în ceea ce priveşte zonele rurale, mulţi oameni le caută ca destinaţii de vacanţă pentru că apreciază formele, culoarea şi atmosfera locurilor de acest tip, arhitectura vernaculară care foloseşte materiale naturale precum piatra, cărămida, lemnul sau lutul, atelierele meşteşugăreşti, micile făbricuţe, târgurile săptămânale, podurile vechi. De o deosebită importanţă este şi arhitecura religioasă (biserici şi turnuri, clopotniţele - care devin de cele mai multe ori emblemele turistice ale locurilor, capele, cimitire) şi câteodată elemente ce ţin de arhitectura militară precum casele fortificate, metereze, şanţuri de apărare, porţi foritificate, cetăţi. Nu doar aceste elemente de patrimoniu, care sunt de cele mai multe ori cele mai tangibile elemente ale unei societăţi, sunt singurele care interesează pe turism, în completarea lor, orice care poate fi numit “artă” sau “popular” are potenţial să atragă turişti: 

-
unelte agricole şi unelte meşteşugăreşti;

-
afaceri tradiţionale şi modalităţi tradiţionale de petrecere a timpului liber;

-
evenimente importante civile sau religioase;

-
legende, basme;

-
muzică locală;

-
limbajul colocvial sau dialectul diferit;

-
meşteşuguri pe cale de dispariţie;

-
gastronomia locală.

Alături de atracţiile naturale, prezenţa patrimoniului cultural-istoric sporeşte considerabil atractivitatea zonei. Cu cât atracţiile turistice fac dovada autenticităţii şi unicităţii lor cu atât creşte „puterea” competitivă a destinaţiei, mai ales dacă sunt şi recunoscute internaţional şi incluse, de exemplu, în patrimoniul UNESCO, Valea Moldoviței fiind din acest punct de vedere un caz fericit, mănăstirea Moldovița fiind inclusă pe această listă în anul 1993. 
3. Valea Moldoviței – particularități și mutații la nivelul peisajului cultural

Situată în partea nord - nord-estică a României, Valea Moldoviței reprezintă o subunitate a Obcinilor Bucovinei fiind înacadrată la vest de Obcina Feredeului și la est de Obcina Mare (fig. nr. 1). De-a lungul văii, lungi de aproximativ 50 de kilometri, au luat naștere mai multe localități, evoluția acestora fiind în strânsă legătură cu istoria mănăstirii Moldovița dar și cu cea a regiunii Bucovina. 
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Fig. nr. 1 – Așezarea geografică a Văii   Moldoviței în cadrul României

Bucovina este numele unui teritoriu ale cărui granițe și-au pierdut de mult conturul exact; e aproape un teritoriu de legendă dar care a existat pe parcursul a 144 de ani, între 1774 și 1918. Pentru meritul de a fi intervenit în medierea conflictului ruso-turc din anii 1768-1774, Austria a primit drept recompensă din partea Turciei nordul Moldovei, botezându-l curând Bucovina. În anul 1918, pe fundalul evenimentelor care au urmat destrămării puterii habsburgice, Bucovina și-a declarat suveranitatea față de Austria, iar Congresul General al Bucovinei a hotărât unirea necondiționată cu regatul României. 
După 1944 partea nordică a Bucovinei a fost ocupată de Uniunea Sovietică, formând cea mai mare parte a regiunii Cernăuți de azi, situată în Ucraina, iar partea de sud a Bucovinei se cuprinde astăzi în județul Suceava, dar limitele județului sunt mai largi, incluzând și teritorii ce aparținuseră până la 1918 județelor Dorohoi și Botoșani (Moldoveanu, 2002, pg. 5). Păstrându-și mai mult simbolic denumirea de Bucovina, această parte a vechii Moldove, este astăzi o regiune turistică cunoscută în întreaga lume, impresionând prin armonia piesagistică, trăinicia mănăstirilor pictate aflate în lista patrimoniului UNESCO și, binînțeles, datorită păstrării tradițiilor și obiceiurile străbune. Toate aceste elemente alcătuiesc un peisaj cultural excepțional, iar Valea Moldoviței, ca parte integrantă a Bucovinei, nu face excepție. Astfel, această zonă face parte din seria de văi bucovinene (Valea Sucevei, Valea Bistriței, Valea Humorului, Valea Moldovei) adevărate păstrătoare de tradiții, puncte de reper pentru folcorul românesc, care se bucură de un peisaj cultural unic.

3. 1. Componentele generale ale peisajului moldovițean

Așezare pitorească, de un farmec aparte, Valea Moldoviței se remarcă prin multitudinea de peisaje pe care le oferă: valea largă a Moldoviței, văile înguste ale afluenților, culmi domoale masiv împădurite, pășuni și fânețe, toate acestea conturând un loc cu o fizionomie atractivă și originală. Analiza în teren a peisajului a dus la identificarea a 3 tipuri principale de peisaje cu caracteristici diferite (fig. nr. 2):
· tipul 1 - un peisaj compact şi urbanizat, grefat în special de-a lungul văii principale, acolo unde valea a înregistrat lățimi mai mari dar și pe văile afluenților; 

· tipul 2 - un peisaj dominat de cadrul natural;
· tipul 3 - un peisaj caracterizeazt printr-un parcelar agricol cu o formă alungită, perpendicular pe drum. 

[image: image2.jpg]


Fig. nr. 2 – Tipuri principale de peisaj din Valea Moldoviței, sat Vatra Moldoviței, foto: Otilia Vicol
Astfel, zona de studiu  este caracterizată, din punct de vedere al peisajului, de o întrepătrundere în teritoriu, a elementelor care țin de spațiul rural (umanizat) reprezentat de terenurile agricole și de suprafața construită (intravilanul), cu cele ce țin de spațiul natural, reprezentat de peisajul de pădure, sălbatic și relativ uniform. 

Liniile de forță ale peisajului sunt îndreptate în special către văi, creând impresia de simetrie și în același timp de echilibru. Versanții domină peisajul creând iluzia de spațiu închis, protejat, ascuns chiar, datorită vegetației forestiere bogate dar oferă, de asemenea, nenumărate puncte de belvedere a zonei. Pajiștile și fânețele presărate cu căpițe de fân sunt o mărturie clară a interacțiunii zilnice a oamenilor cu natura și sporesc atractivitatea peisajului. Peisajul agricol, delimitat de garduri joase din răzlogi sau de pâlcuri lineare de vegetație, oferă un peisaj deschis, armonios. Diversitatea texturală (coniferele în amestec cu foioasele, pășunile, drumurile pietruite, cursurile de apă, diferitele construcții) este susținută și de o paleta cromatică generoasă care oferă zonei de studiu o personalitate aparte. 
3. 2. Componentele specifice peisajului cultural moldovițean

Peisajul cultural moldovițean este influențat în primul rând de poziționarea așezărilor de-a lungul unei văi, ce împarte zona în două (est-vest) dar oferă în același timp posibilitatea de a observa ingeniozitatea cu care  oamenii au reușit să fructifice orice suprafață de teren mai plat, chiar dacă acestea se află uneori la o altitudine mai mare (foste terase ale Moldoviței). Se observă, de exemplu, desfășurarea mai amplă în teritoriu a satului Vatra Moldoviței pe malul stâng al râului (partea estică) datorită lărgirii considerabile a luncii (care atinge aici chiar și 3 km în lățime). Specificitatea peisajului moldovițean este însă dată de coabitarea armonioasă a mai multor elemente printre care se remarcă (Ordinul Arhitecților din România – Filiala Nord-Est (OAR), 2009):

- perdeaua de vegetaţie – care conturează topografia terenului şi, în acelaşi timp, constituie limita dintre mediul natural şi cel construit. 

- căpiţa, fânarul - elemente care armonizează peisajul. 

- gardul tradiţional din razlogi - reprezintă un element important în peisajul cultural al acestei zone,  ca modaliatate tradiţională și economică de delimitare a terenurilor

- amenajarea peisagistică din cadrul gospodariilor -  prin inserţia de alei, din piatră sau rondele de lemn; grădina din faţa casei este amenajată cu plante sezoniere, autohtone, amplasarea jardinierelor în vecinatatea faţadelor; leagane; banci de diferite modele 

- grădina utilitară amplasată în spatele casei, este alcatuită din diferite culturi sau chiar mici livezi de pomi fructiferi

- gospodăriile tradiţionale se integrează în peisaj datorită volumului redus, utilizării materialelor și culorilor naturale, contopindu-se discret cu mediul înconjurător. 

O analiză mai riguroasă a peisajului, conform elementelor de bază enunțate de Simon Bell (1993, p. 11), scoate în evidență importanța următoarelor elemente peisagistice:

- elementele lineare – au rolul de a direcționa și de a induce ordinea în peisaj și sunt reprezentate de aliniamentele de vegetaţie, axul drumului, calea ferată, gardurile, valea râului, cărarea; 

- elementele punctuale – acționează ca centri de atenție, focalizează și în același timp distrag privirea de la alte elemente și sunt reprezentate în teren de fânare, arbori singulari, acoperişurile caselor sau mici grupări de case sub formă de cătune (specifice mai ales jumătății de nord a zonei sau în satele cu preponderență huțulă precum satele Rașca sau Argel). Se pot integra aici și tradiționalele căpițe de fân, ca elemente de scară pentru peisaj dar care acționează și ca elemente de ritm și de organizare (fig. nr. 3).
Fig. nr. 3 – Elemente punctuale (câpița și fânarul), sat Argel, foto: Otilia Vicol
- elementele de suprafață - sunt reprezentate în special de terenurile agricole și „ajută” privitorul să aproximeze suprafața desfășurată

- elementele de volum – sunt elemente care ajută la determinarea scării peisajului și creează spații la care privitorul se poate raporta cu ușurință. Este cazul ocoalelor semi-închise, tradiționale, în care construcțiile închid gospodăria pe trei laturi lăsând doar latura dinspre stradă deschisă, ca simbol al comunicării dintre individ (viața familială) și comunitate (viața socială). La o scară mai mare, dar tot din aceeași categorie, face parte curtea mănăstirii Moldovița care este închisă pe toate cele patru laturi și impresionează prin masivitate, amintind astfel în permanență de rolul ei esențial în evoluția așezărilor de pe Valea Moldoviței.

Peisajul cultural din Valea Moldoviței este însă, fără îndoială, cel mai mult influențat de arhitectura tradițională care reprezintă o reflectare a profilului economic dominant, bazat pe industria de exploatare a lemnului şi a creşterii animalelor. Raportată la peisajul natural și la condițiile economice și sociale, arhitectura populară bucovineană dezvăluie o serie de formule constructive originale, în care proporțiile și volumele se îmbină într-o armonioasă unitate cu cerințele funcționale (Jula, Mănăsireanu, 1969, p. 59). Înainte de formarea comunităților sătești, încă de la începutul evoluției omului, casa a constituit axul fundamental al vieții familiale și sociale; semnul existenței omului pe pământ, un simbol din descifrarea căruia se deduce rostul și atitudinea ființei umane într-un anumit timp și loc (Abutnăriței, 2011). Arhitectura populară reprezintă unul dintre cele mai importante și revelatoare domenii ale culturii tradiționale românești. Arta de a construi este un document etnografic ce demonstrează unitate culturală, continuitate, viețuire neîntreruptă pe vatra etnogenezei noastre – spațiul carpato-danubiano-pontic (Petrescu, 1969).
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Așadar, casa tradiţională din zona moldoviţeană este cea bucovineană construită din lemn rotund de brad, pe temelie din blocuri de gresie având acoperişul din draniţă bătută în cuie de lemn, preferabil lemn de tisă (fig. nr. 4). Hornul nu este scos afară, ci este lăsat în pod, pentru a fi folosit la afumarea cărnii de porc. De obicei, locuinţa dispunea de două camere, în mijloc fiind intrarea cu pridvorul, în stânga bucătăria, iar în dreapta casa mare, sau de curat, unde se păstra zestrea fetelor şi hainele de sărbătoare (Nedelea, 2007). 
Fig. nr. 4 – Casă tradițională, sat Strâmtura, foto: Otilia Vicol
Arhitectura tradițională e definită prin armonie, un accord ideal între volum, material și tehnologie. Toate aceste elemente dau scară și caracter satului tradițional. Este o arhitectură la scara omului de mare sobrietate, subliniată de un fin simț al proporțiilor. Aceste proporții provin dintr-o cunoaștere a calităților și limitelor materialului de construcție (lemnul), cât și din respectul unei tradiții moștenite timp de secole și în raport cu condițiile regionale - genius loci, (OAR, 2009). Un element architectural de o mare frumusețe, încărcat cu un simbolism aparte îl reprezintă prispa, un spațiu întermediar între interior și exterior, un spațiu al comunicării dar care deține și o funcționalitate practică, de protecție împotriva intemperiilor. Frumusețea prispei derivă din atenția acordată stălpilor de susținere care sunt de cele mai multe ori sculptați, ornamentați cu diferite motive arahice precum roata, sfoara, soarele sau diferite elemente vegetale precum frunze sau flori, etc.

Populația locală prezintă anumite caracteristici și specificități evidențiate de numărul mare de etnii, în Valea Moldoviței conviețuind alături de români și huțulii, germanii și ucrainienii, fiecare dintre aceștia punându-și în mod propriu amprenta asupra peisajului. Astfel, alături de casele tradiționale românești se remarcă și casele tradiționale ale huțulilor construite din trunchiuri de brad şi tisă îmbinate în cuie de lemn (fig. nr. 5). Cele mai multe se găsesc în zona Moldoviţei şi Argelului, cea mai veche din zonă având peste 300 de ani şi se găseşte în satul Moldoviţa.  Arhitectura de tip Germanic (fig. nr. 6) este și ea prezentă alături de locuințele de tip „Freundenthal” (fig. nr. 7) - numele coloniei germane venite aici în timpul ocupației habsburgice (Pușcașu, 2004, p. 199) și de cele de tip austriac.
Peisajul cultural nu este însă un peisaj staticdin cadrul lui făcând parte și viata de zi cu zi a satului, atâta timp cât aceasta încă mai păstrează din obiceiurile și îndeletnicirile tradiționale. Din fericire, acestea sunt în continuare prezente deși la un nivel mult mai restrâns.
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În Valea Moldoviței, meșteșugurile sunt transmise mai departe de cei peste 40 de creatori populari (http://www.creatiepopulara.suceava.ro/creatie.htm) dispuși oricând să inițieze și să îndrume pe cei interesați în arta încondeierii ouălor, în arta țesutului, a sculpturii sau a picturii de icoane pe lemn.
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Fig. nr. 5 – casa tradițională huțulă, sat Moldovița, foto: Otilia Vicol
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Fig. nr. 6 – casă cu arhitectură de tip germanic, sat Moldovița, foto: Otilia Vicol
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Fig. nr. 7 – case cu arhitectură de tip „Freundenthal”, sat Moldovița, foto: Otilia Vicol

În ajutorul lor vin și câteva expoziții de mare valoare așa cum este cea prezentă în cadrul Muzeului Satului din Moldovița, muzeu dedicat culturii huțule. Se remarcă și Colecția privată de Ouă Încondeiate Lucia Condrea din aceeași localitate, expoziție care uimește prin numărul mare de exponate și prin diversitatea tehnicilor de încondiere prezentate. Meseriile tradiționale sau meșteșugurile sunt elemente extrem de importante ale peisajului cultural. Acestea determină, de altfel, modul de construire al caselor și 
Fig. nr. 8 – case cu arhitectură de tip communist, sat Vatra Moldoviței, foto: Otilia Vicol
al obiectelor zilnice. Meșteșugurile pot deveni atracții turistice tocmai pentru că ele sunt încă actuale și fac parte din viața cotidiană, spre deosebire de lumea occidentală unde ele sunt doar puse în scenă (OAR, 2009). Religia și Biserica joacă de asemenea un rol important în cadrul comunității, acestea încurajând din cele mai vechi timpuri menținerea unui trai în armonie cu tradițiile și caracteristicile locului. 
În mod sintetic, peisajul cultural din zona studiată poate fi încadrat și analizat cu ușurință și conform tipologiei propusă de Crăciun (2012, p. 8 - 13) conform căreia, au putut fi identificate următoarele tipuri:
- peisajul cultural locativ, care se suprapune peste spațiul construit, având o morfometrie specifică satelor răsfirate;
- peisajul cultural agricol reprezentat atât de parcelarul agricol cât și de fânețe;

- peisajul cultural agro-pastoral  reprezentat de pășuni și de prezența stânelor;

- peisajul cultural forestier, bine conturat și dominat de conifere;
- peisajul cultural al căilor de comunicație atât rutiere cât și feroviare (cel rutier este prezent atât în varianta modernizată cât și cea nemodernizată, iar cel feroviar este mai degrabă un exemplu de peisaj acultural, linia fiind închisă în urma inundațiilor din 2010, fiind lăsată în paragină);
- peisajul cultural sacral în cadrul căruia se remarcă mănăstirea Moldovița și bisericile tradiționale comunale.
3. 3. Peisajul cultural moldovițean – în pericol?

Așa cum a fost afirmat în subcapitolul precedent, peisajul cultural nu este o entitate statică, ci este supus unor transformări continue. Din păcate, transformările suferite de satul românesc în timpul perioadei comuniste și-au pus amprenta destul de pregnant, mai ales în ceea ce privește estetica arhitecturală. Astfel, a fost impus un nou tip de casă, ale cărui caracteristici nu au respectat specificul locului fapt care a adus mari prejudicii la nivelul peisajului (OAR, 2009). Având un regim de înălțime mai mare decât cel al caselor tradiționale (parter și etaj), cu un aspect voluminos, modelul impus s-a dorit a fi un element de modernizare a satului, de urbanziare chiar (fig. nr. 8). În prezent însă, transformările survenite în lumea satului nu mai sunt dictate sau impuse, ci survin ca urmare a „împrumuturilor” și a „adoptării” unor concepții străine cu privire la ideea de progres, bunăstare. Dorința de modernizare cât și conversia spre activitățile turistice, tind să se facă, din păcate, într-o manieră ad-hoc, fără a ține cont că neluarea în seamă a specificității locului vor duce inevitabil la distrugerea principalei resurse turistice și anume, peisajul cultural.
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Analiza pe teren a identificat o serie de elemente nespecifice zonei, cu un impact vizual puternic, discordant:

· casa cu etaj la stradă; 

· pensiuni construite în așa-zisul stil de cabană, cu acoperișuri în pante;
· pensiuni sau case cu multe etaje, eventual și cu amprentă mare la sol;

· tencuiala colorată (fig. nr. 9);

- căptușirea fațadei caselor cu învelitori din plastic; 

- forme complicate ale acoperișului;
- colori stridente ale acoperișului (rosu, verde, albastru);
- “dantelarii” din tablă; 

- garduri din beton sau fier forjat cu eventuale inserții de statui reprezenând lei sau vulturi;
- împodobirea fațadei caselor cu imitație de piatră de râu;
- inserarea de elemente fals tradiționale (kitsch) – specifice mai ales noilor pensiuni care și-au estetizat grădina cu diferite elemente așa-zis rustice: băncuțe și leagăne, căruțe ornamentale pline cu ghivece cu flori, statuiete reprezentând pitici, broscuțe și alte animale, fântâni arteziene din beton, inserții de alei din piatră de râu, etc. 

Fig. nr. 9 – pensiunea Mario, sat Frumosu, foto: Otilia Vicol

Din păcate, casele tradiționale din Valea Moldoviței se găsesc în cea mai mare parte într-o stare destul de proastă iar cele renovate au suferit modificări în ceea ce privește acoperișul (cel din draniță fiind schimbat cu unul din tablă) sau chiar fațada (lemnul de la suprafață fie a fost acoperit cu tencuială fie s-a recurs la închiderea prispei pentru lărgirea spațiului de locuit). 
Necesare dar inestetice, tomberoanele pentru colectarea deșeurilor aduc și ele prejudicii armoniei peisagistice, fiind amplasate în locuri de mare vizibilitate. Intervențiile cu privire la regularizarea cursului Moldoviței și a unor afluenți prin construirea de gabione pentru a proteja zona de efectele nedorite ale eventualelor viituri, creează la rândul lor discordanțe vizuale (fig. nr. 10). Singura soluție care poate fi propusă pentru ameliorarea acestor neajunsuri ar fi cosmetizarea acestora – zona alocată colectării deșeurilor să fie îngrădită cu un mic gard de lemn iar permiterul să fie în permanență curățat și igienizat; malurile râurilor să fie îngrijite si eventual să fie pline de verdeață.

Fig. nr. 10 – gabioane pe râul Moldovița, sat Moldovița, foto: Otilia Vicol
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Este evident că locuitorii satelor doresc şi trebuie să profite de progresele vieţii moderne. Ca urmare, caracterul satelor se transformă de la o zi la alta omul integrându-se în epoca sa. Apare ca rezultat un conflict între tradiţie şi modernitate, între conservare şi evoluţie, care se manifestă diferit în funcţie de condiţiile fiecărui spaţiu geografic. În vederea soluţionări acestui conflict trebuie avută în vedere atât integrarea acestor construcţii în cadrul siturilor tradiţionale, cât şi continuitatea spiritului acestora (Gogonea, 2007, p. 33).
În ceea ce privesc activitățile turistice practicate în zonă, acestea se află, deocamdată, la un nivel de dezvoltare destul de slab deși se remarcă o serie de inițiative în acest sens. Astfel, repunerea în funcțiune a mocăniței din satul Moldovița cât și planul de prelungire a liniei spre sud pentru a uni astfel Moldovița de satul Vatra Moldoviței denotă un interes de creștere a coeziunii turistice la nivelul Văii Moldoviței iar inițiativa a atras imediat și atenția turiștilor. 
Deși aceste investiții în turism pot fi considerate în cea mai mare parte a lor benefice, acestea pot acționa și în sens negativ dacă nu sunt respectate trăsăturile caracteristice ale locului în sine. Asfel, încurajarea tradiționalului, utilizarea cu preponderență a materialelor naturale, reciclarea și nu în ultimul rând, conștientizarea populației asupra 

importanței păstrării moștenirii culturale reprezintă principalele mijloace de dezvoltare durabilă.

Concluzii

Conceptul de peisaj cultural, la nivel european, este din ce în ce mai des prezentat ca o împletire inseparabilă între natură şi cultură dar și ca un element esențial în întărirea identității culturale. Integrarea acestuia în planurile de amenajare turistică este mai mult decât necesară și trebuie să fie susuținută de toți actorii implicați, atât de autoritățile locale cât și de  agenții de turism și de localnici. Conștientizarea populației asupra importanței valorilor tradiționale și implicarea acesteia în mod activ în gestionarea peisajului ca resursă pot aduce nenumărate beneficii economice, sociale și culturale. Articolul de față, departe de a fi abordat toate aspectele referitoare la peisajul cultural moldovițean, a reușit însă să își atingă obiectivele, într-o manieră concisă, sintetizată Articolul reprezintă mai mult un punct de plecare către o analiză și mai riguroasă a problematicii abordate, 
Astfel, vor putea fi identificate părerile și tendințele actuale ale populației cu privire la transformările mediului în care trăiesc, informațiile astfel obținute ajutând la o dignosticare mult mai precisă și la crearea de prognoze coerente. Utilă ar fi și inserarea unei analize exacte asupra pupulației, cu referire specială asupra ponderii diferitelor etnii prezente în zonă cu scopul de a afla dacă în momentul de față acestea mai au resurse suficiente pentru a se implica și pentru a-și menține rolul în cadrul peisajului cultural actual. Acestă sarcină reprezintă însă o adevărată provocare dacă ținem cont că la ultimul recensământ etnia huțulă nu era trecută ca opțiune, aceștia trecându-se fie în categoria ucrainean fie în cea de român. 
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